Rees Gwerder: Ein Leben im Stegreif. Rees. Der Vorname ist universal. Gwerder weniger. Rees: So konnte ein in-

discher Brahmane heissen oder ein Rap-Artist aus East Los Angeles. Rees aus dem Muotatal gibt es ohne Gwerder
nicht. Der Rees und der Gwerder haben sich mit dem Schwyzerérgeli vom Oberlauf des Hiribachs und von den

Schluchten und Schriinden des «Eigeli» heybsch in die Schweizer Musik-Szene gespielt und weit dariiber hinaus.



Eins mi{ dem Schwyzerdrgeli

Von den steinigen Planggen des Muotatals und den stotzigen Sun-
nenndsseli des hinteren Bisistals kam Rees Gwerder herunter, Ich
hérte zum ersten Mal von thm als Bub in Goldau. Rees' Schottisch
und Polkas klirrten bei uns zwischen den mit saurem Most und
billigem Veltliner gefiillten Gldsern. Die Téne von Rees' Tanzen
gruben sich tief in meinem musikalischen Langzeitged4chtnis ein.
Klicke ich heute eine Scheibe mit seiner Musik an, bewegt sich
noch immer mein Gemiit. Der Takt des Landler-Walzers «Dr
Mirralar» tragt mich in der Phantasie im Passgang aufs Stafeli-
stockli, vorbei an Bichen und mit dem Geruch von Kuhfladen und

wiirzigem Schnitttabak in der Nase.

Takt versetzt Berge. Lange bevor ich Rees Gwer-
der durch die Rolling Stones ersetzte, stieg er aus dem Muotatal
heraus. Seine Musik sollte nicht an den Ndssen der archaischen
Gegend zerschellen. Bis heute ist er in seiner engeren Heimat
kein Prophet, obwohl Rees Gwerder neben dem Hélloch und den
Wetterschmdickern eines der bekanntesten Naturereignisse der In-
nerschweiz geblieben ist. Mit kostbarer Sturheit schaffte Rees
Gwerder im Laufe von Jahrzehnten, wovon viele Fabrikanten alpi-
ner Wohlgefithlsmusik und auch die Speerspitzen der Rockfrak-
tion traumen: Rees Gwerder kommt vor in den Racks der renom-
mierten Plattengeschafte von Ziirich, Herisau, Genf, Tokio und
New York,

Angefangen hatte der 1911 geborene Rees, bevor er in
die Schule kam. Er spielte auf einer achtbdssigen Eichhorn-Orgel
die zweiteiligen Tédnze seines Vaters nach dem Gehor. Spiter 4n-
derte die Mode. Rees Gwerder kiingelte ein drittes Teil an die be-
stehenden Stiicke und hackte die Schottisch, Mazurkas, Walzer
und Polkas im unverwechselbaren Takt in die Eichhorn-Orgel. Er
wandelte die mit dem Gehér iiberlieferten Stiicke, bis sie in seine
Finger passten. Gwerder ist mehr Arrangeur und Vertoner als
Komponist. Aus jener fernen Zeit sind einige Stiimpiili, zweiteilige
Tinze, geblieben. Zum Beispiel «Dr Letscht». Eingeschweisst in
seine Tone blieben das Aroma des Miststocks, der Zieger-Stackli,
des rassen Kidses und der hochgebundenen Kuhschwinze. Auch
das Tiefgriin des Muotatals, das Vierschrétige und Gegenreforma-
torische, der Geruch des Siiigwisch und der tosenden Béche wur-
den nicht aus seinen Ténzen herausgedurt, wie in der Mazurka
«Bim Réssli-Adolf» zu héren ist. Seine Melodien sind wie ethno-

graphische Phonogramme.

Achtbdssig auf und davon. Takt ist alles in
Rees Gwerders Musik. Was er darunter versteht, erklirte Rees sel-
ber: «S'Fohne Wisel's Seybi hed einisch gseid, er cha niid, s'Jacke

Tonl, er tued unglych gleitig drgele». Takt iibte Rees in seinen An-

fangen bei jedem Wetter mit klammen Fingern auf der Dorfbriicke
von Bisisthal. Dabei war die rauhe Melodie der Muota. Die Eich-
horn-Orgel gab nach. Sie wurde fangg und nach «zwei Jaahre isch
ines Orgili z'hudle und fizze verroschtet gsy.» Rees Gwerder nahm
mit der Zeit achtzehn- und bis zu sechzigbissige Eichhorn-Orgeli
in die Hande, mit denen er sich jahrzehntelang durch Spunten und
Restaurants, durch Chilbis, Tanztage, Priies-Jasset und Schwing-
feste orgelte. Rees beteiligte sich an musikalischen Wettspielen
und gewann Goldkrinze in Serie. Gwerder war frith ein bdiser
Stegreif-Orgeler.

Sein musikalisches Revier reichte vom Muota- und
Bisistal Gber Illgau, Riemenstalden, Schwyz, Arth-Goldau und
nach Riedberg ZH, spit in seinem Leben bis ins Ziircher Hallen-
stadion und nach Amerika. Gwerders Welt war die Beiz, die Eck-
bank und der Stammtisch, nicht grosse Sile. Begleiten liess sich
Rees «sakerdmant schon» von einem zweiten Orgeli, einem Bass-
Ziiger, einer Klarinette, ab und zu von einem Saxophon, von Juu-
zern, Chlevelern, Loffelern und Bodelern. Rees Gwerder machte
Tanzmusik fiir Leute mit Schwielen an den Hénden. Blieb das Pu-
blikum sitzen, wenn er zum «Lieneler» ansetzte und die Akkorde
durch seine Finger purzelten, trank er seine Chriitermilch bald
aus, packte die Orgel ein und verschwand in seinen Zwilchhosen in
der Dunkelheit.

Orgeln gegen schlechte Zeiten. Eigentlich
war Rees Gwerder ein Bauer und Imker wie viele seines Schlags.
Jung musste der Pendler zwischen den Gadehuusli von Hiirital
(Winter) und Eigeli (Sommer) schmal durch. Skier und Velos gab
es damals im Bisistal kaum. Die Stahlesel waren den bessergestell-
ten Schicheler vorbehalten. Rees Gwerder musste jeden Zentime-
ter Geographie erschuenen . .. Die langen Wege, die Kilte, die Nas-
se, die Lauenen, die Gfrorni, das Eingeschneitsein und die kurzen
Sommer haben sich in Gwerders Gemiit als schopferischer Tresor
abgelagert. Die Zeiten waren schlecht damals; so schlecht, dass
viele Muotataler zu Beginn der zwanziger Jahre nach Amerika und
nach Neuseeland auswanderten.

Die Zeiten mochten schlecht sein, aber Rees Gwerder
und seinesgleichen rgelten sich im Muota- und Bisistal iiber die
wirtschaftlichen Krisen der Zwischenkriegszeit hinweg. Gwerders
Talent hatte Stammbaum. Rees' Grossmutter — «s' isch eini vos
Jadgils gsy» — war musikalisch. Sein Vater spielte auf einer sechs-
bissigen Iten-Orgel. Rees' Schwester musizierte, solange sie auf der
Schule war: «De hetsi ndiméneinisch miiesse ufene Schtell und de
isch fertig g'Grgelet gsy». Mit 34 Jahren (1945) heiratete Rees Gwer-
der, zog vom Muotatal weg ins Heimetli seiner Frau auf den Gengi-
gerberg zwischen Arth und Walchwil, wo er bis 1974 bauerte. Rees



hatte zwei Tochter und eine Stieftochter. Spéter zog er zur Jiingsten
nach Immensee. Als das Essen des Hausmanns Rees immer hiufi-
ger auf dem Herd anbrannte, liess er sich im Altersheim Arth ein-
quartieren. Der urtiimliche Meister starb dort am 4. Januar 1998 zu
den Kldngen seiner Musik.

Rees Gwerder iiberdauert sich. Das war abzusehen. Er
und seine Musik von weit her waren schon zu Lebzeiten Legende.
Sie werden mit jedem Tag mehr zum Klassiker. Wie hat er das
geschafti? Es gibt bessere, technisch versiertere, raffiniertere und
phantasievollere Schwyzer-Orgeler als Rees Gwerder. Das ist aber
nicht der Stoff, aus dem Legenden und Klassiker entstehen.
Rees musizierte in den Spunten kompromisslos und herb, legte
los mit seinen Kumpanen wie eine Soyus-Rakete, hielt sechs,
sieben Stunden an den gleichen Takt, bis die Schidel der tanzen-
den Bauernséhne neben den Mostglasern auf die Tische krachten.

Das machte Rees froh.

Hacken gegen Moden und Trends. Gwerder
setzte sich iiber die musikalischen Moden seiner Zeit stiernackig
hinweg. Er vermied, in die Niederungen der Bergvagabunden, der
herrlichen Berge und sonnigen Héshen hinabzusteigen. Ihm war
fremd und gleichgiiltig, wie das Trachtenvolk auf dem Karussell
der stadtischen Musikanten-Stadl und der eurovisionellen Fréh-
lichkeit schunkelte. Den Studios der Allwetter-Schottisch-Fabri-
kanten und der Ethno-Rocker ging er lange aus dem Weg, Rees

musste nicht von der Musik leben; er war Bauer, finanziell nicht
von der Unterhaltungsindustrie abhingig, obwohl er mit einer
renommierten Firma einen Plattenvertrag hatte. Die Schweizer
Sauglattisten-Szene mit ihren Herz- und Schmerztextern interes-
sierte sich kaum fiir Rees Gwerder. Fiir sie war die Musik des
Muotatalers mit seinen beschrinkten eichhornschen Bissen aus
«Beinlimueter» nichts als sennisches Gesumme, riickschrittlich,
vertriillt, borniert, hinterwildlerisch.

Den stidtischen Musikproduzenten der volkstiimli-

chen Szene erschien Rees Gwerder nicht wirklich vermittelbar an




ein grosses Publikum. Das diirfte Rees Gwerder nicht besonders

gestort haben. Er hackte, schleipfte, sigte und schlirggte ein Leben
lang auf seinem Orgeli aus innerem Antrieb. Wihrend andere Mu-
siker seiner Sparte sich wandelten und rankten, sich an die neuen
Trends ankoppelten, kultivierte Rees seinen ureigenen Stil auf sei-
nem Uf-und-Zue-Chaib. Instinktsicher und gnisser hielt er sich
jahrzehntelang die Folklore-Abzocker vom Leib, die Hoheres und
den «Brissago-Rees» im Sinne hatten. Das 4nderte sich mit der
Zeit. Ethno-Musik ist gefragt. Stadtkids ziehen heute gerne mal
Volkstiimliches aus Mali und Bulgarien, aus Afghanistan und den
Fidschi-Inseln herein. Dazwischen darf es auch mal ein Schwing-
fest mit Redbull sein. Rees Gwerder passt heute nicht schlecht ins
heimatmiide, schweizerische Umfeld. Der Markt verlangt danach.
Ls gibt eine Reihe Labels, die Rees' Musik vermarkten. Rund 100
Tanze sind auf Bandern, Vinyl-Platten und CDs konserviert. In sei-
nen besten Zeiten spielte Rees Gwerder dreihundert Stiicke aus
dem Stegreif. Die Hilfte seiner Stiicke nahm er vielleicht mit ins
Grab, wenn seine Schiiler die Tdnze vorher nicht doch noch aus-

wendig gelernt haben.

Wo Tone sich erheben. Rees Gwerder ging nach
dem zweiten Weltkrieg weg von seinem Muetital. Von seinem
neuen Heimetli auf dem Gengigerberg schaute er jahrzehntelang
auf den Zugersee hinunter. Verglichen mit seiner engeren Heimat

ist der Talboden zwischen Rigi und Rossberg eine liebliche Ge-

gend. Eine gestelzte Autobahn (A4) hat die Landschaft in den sieb-
ziger Jahren zwar zersdbelt und das Ganze in die suburbane Mo-
dernitdt des Eisenbahnknotenpunkts von Arth-Goldau beférdert.
Wenig von dieser zersdbelten Landschaft scheint in Rees' Musik
eingeflossen zu sein.

Das Leben ist auch an der Muota nicht stehen geblie-
ben, seit Rees auszog. Heute gelangt der Besucher auf einem
schmalen Asphalt-Band ins Hiirital, wo Rees' Familie tiberwin-
terte. Oben bei der Fuchsenplangg ist es zwar zugig wie damals,
karg, steinig, ghogerig, rauh und urtiimlich. Wenn es regnet, glot-
zen die Kithe und Kilber Locher in die stotzigen Nossen hinein.
Das Vieh bleibt storrisch auf dem Asphalt stehen. Hupen bringt
wenig, zureden niitzt viel mehr. Beim Liplisbueler Seeli auf 1194
Metern ii. M. gibt es einige «Rusticos» mit vorgehingten Solar-
Panels. Auf dem Parkplatz der kleinen Siedlung stehen Allradfahr-
zeuge mit Nummernschildern aus dem Unterland. In der diisteren
Beiz knistert auch im August das Feuer im Holzofili. Das Echo vom
Geisshimmel mit modernster Ruralromantik liegt in der Luft.

Ein Augenschein hinten im Bisistal zeigt, dass die
Bergvagabunden {iberall sind. Beim Stausee der Salihchi geht ein
schmaler Weg hoch in Rees' frithes Sommerquartier «Eigeli». Dort
beginnt heute das Eidgendssische Jagd-Banngebiet. Zelten, Biken,
Blumenpfliicken und Skifahren sind verboten. Hunde miissen an
der Leine gefithrt werden. Noch nicht gebandigt ist die Muota. Sie

kann urplétzlich als Sturzbach vom Alt Stafel herunterschiessen.






Wenn ich der modernen Seilbahn auf die Glattalp den Riicken
kehre, geht mir die Landschaft noch immer direkt in die Seele, am
Stiick oder in Happchen.

Rees Gwerder - 2001? Wird Rees Gwerders
Musik iiberleben, wo heute so mancher den Enzian auf der Seele
nach aussen stiilpt? Passen seine Ténze in die Zeit des Alpendud-
lers, der geklonten Schafe und der gedopten Kiithe und Schweine?
Sind unsere Ohren spitz genug fiir Rees' «Schachdgrund-Chilbi»?
Werden wir Rees Gwerder nicht heillos verwechseln mit dem
Ethno Fever und der Swatch mit dem Kuhfell-Armband? Wird
«Dr Hosdsack Heiri» von Rees die Zwerchfelle noch durchriitteln
am Kebab-Stand und am Springroll-Fliessband? Werden Rees
Gwerders achromatische Eichhornklinge die Himmelsboten der
Pipilotti-Schweiz tiberstehen? Im Jahr 2001 kommen auf dem Ex-
po-Gelinde die «inszenierten Spazierginge in die Ursehnsiichte»,
das «Klangspielhaus», das «Pict-O-Drome» und viele Diirftigkeiten
mehr auf uns zu. Die Eigenart der Gwerderschen Musik- und Ton-
gebilde sind resistent gegen Mittelmassigkeit. Gwerder mag nicht
der Beste sein auf seinem Instrument, aber er ist mit seinem Orgeli
ziemlich eins geworden. Von denen, die das schaffen, gibt es wenige.

Hat Rees Gwerder NachfolgerInnen? Viele. Er hat Dut-
zende Orgeler gegen alle Gesetze der Musikpadagogik auf seine
triigerisch einfachen Ténze gebracht. Sie kommen nicht unbedingt
mit der krummen Brissago und Zwilchhose daher. Ich habe einen
Rees-Schitler erlebt am Sihlsee mit gepierctem Ohrlippchen,
blond gefirbtem Haar und mit Plattform-Schuhen. Er schlug am
Eingang des Spuntens einen Salto vorwirts, landete weich auf dem
Eichenboden, setzte sich an den Stammtisch, stiirzte ein Bier hin-
unter, nahm ein Eichhorn-Orgeli auf die Knie, hackte meisterlich
«De Urchig Muotataler» herunter, gab das Orgeli einem Alten mit
krummer Brissago und blaugestreiftem Hemd in die Hinde, stand
auf, schlug einen Salto riickwérts und verschwand mit der Kawa-
saki Richtung Hochybrig. Niemand am Stammtisch wunderte sich

ausser mir.

Erwin Dettling, 46, Publizist, stammt aus Goldau. Als ehemaliger Lateinamerika-
Korrespondent schreibt er zunehmend iiber Themen, die ihm aus der Ferne niher

geriickt sind.

Christian Kiinzig hat verschiedene Fotoreportagen in der Zentralschweiz
gemacht, unter anderem auch im 1998 erschienenem Buch «Vom Kern der
Schweiz», (Verlag Kontrast Ziirich), der sich auf der Alp Alggi im Kanton Obwal-
den befindet.

1991 hat Beat Tschiimperlin von Radio Central in seiner Sendung Landlerzmorgi
die damals 80jahrige Schwyzerdrgelilegende Rees Gwerder wihrend zwei Stunden
interviewt. Es ist vorgesehen, dieses einmalige Dokument im Sommer 1999 als CD

zu verdftentlichen.
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